Verfolgung — Exil - Vernichtung: Symptomatische Lebensléufe

Wenden wir uns abschlieBend, immer unter dem Gesichtspunkt der Ver-
bannung und Verfolgung, den einzelnen Komponisten zu, die in den
beiden Liederabenden présentiert werden:

Alban Berg (1885-1935) wurde (und wird
gelegentlich noch immer) félschlich als judi-
scher Komponist bezeichnet — wohl allein des-
halb, weil er Schiller Arnold Schénbergs war
und dessen Weg in die freie Atonalitat und
die Technik, mit zwolf Ténen zu komponieren,
mitging. Seit der Urauffihrung seiner Oper
Wozzeck im Dezember 1925 an der Berliner
Staatsoper unter der Leitung Erich Kleibers war
Berg als besonders missliebiger »Neutdner«
verdachtig und trug den Ehrentitel »Brunnen-
vergifter der deutschen Musik«, mit einem ge-
wissen Stolz und milder Ironie in die Welt ge-
setzt von einem Kritiker, bis ab 1933 seine
Werke in Deutschland véllig von den Spielpla-
nen der Opernhduser und Konzertsdle ver-
schwanden. Erich Kleiber war zwar so mutig,
im November 1934 symphonische Stiicke aus
der noch unvollendeten Oper Lulu in Berlin kon-
zertant aus der Taufe zu heben, doch damit
war die Auffihrungsgeschichte Alban Bergs in
Deutschland fiir lange Zeit beendet. Der Tod
Bergs im Dezember 1935 ersparte es ihm, die
Machtiibernahme der Nationalsozialisten in
Osterreich miterleben zu miissen. Seine weni-
gen Lieder, dem frihen Schaffen zuzurechnen,
sind als hochbedeutende Werke anerkannt.

Alban Berg, Hanns Eisler

Hanns Eisler (1898-1962), als Sohn &sterreichischer Eltern in Leipzig
geboren, studierte nach dem Ersten Weltkrieg als Privatschiler bei
Arnold Schénberg in Wien. Nach Berlin Gbersiedelt, néherte er sich
den Kommunisten an und schrieb Kampflieder fir den »Barrikaden-
Tauber« Ernst Busch. Seit 1930 verband ihn eine enge Zusammenar-
beit mit Bertolt Brecht. Eisler unternahm mehrere Reisen in die Sowjet-
union und schrieb die Musik fiir den proletarischen Filmklassiker Kuhle
Wampe von Slatan Dudow und Brecht. Nach einem Konzert in Wien
im Januar 1933 kehrte er, als Jude und Kommunist doppelt geféhrdet,
nicht mehr nach Deutschland zuriick. Das Exil trieb Eisler in Europa

herum: Prag, Paris, London, Moskau, Spanien. 1938 reiste er in die
USA, schrieb Filmmusiken und Lieder und arbeitete zusammen mit
Theodor W. Adorno an einem Buch iiber Filmmusik. 1942 ging er
nach Kalifornien, wo er erneut auf Brecht und viele andere Emigran-
ten traf. In diesen Jahren entstanden Lieder, die das Exil thematisieren
und spater unter dem Titel Hollywooder Liederbuch zusammengefasst
wurden, den bereits Eisler selbst vorgesehen hatte. Fast alle diese Lie-
der haben Texte Brechts zur Grundlage. In ihnen wird Eislers Féhigkeit
zur lakonischen Prézision und satirischen Zuspitzung besonders deut-
lich. Nach und nach wurde seine kommunistische Haltung zum Problem
fir die amerikanischen Autoritéten, und 1948 verwies man ihn des
Landes. 1950 lief} sich Eisler im Ostteil Berlins nieder und wurde zum
fihrenden Komponisten der DDR, fir deren Hymne er die Musik
schrieb.

Erich Wolfgang Korngold (1897-1957),
Sohn eines renommierten Wiener Musikkriti-
kers, ist eine der erstaunlichsten Frihbegabun-
gen der Musikgeschichte gewesen, darin nur
mit Mozart zu vergleichen und als solche noch
von Gustav Mahler bewundert. Das Wenige,
was man dem Kind Korngold musikalisch bei-
bringen konnte, lernte er von Alexander Zem-
linsky. Nach einer ganzen Reihe von Werken
beendete der gerade Zwanzigjghrige seine
erste abendfilllende Oper Die fofe Stadt, die
1920 uraufgefishrt wurde. Das Werk, lange
vergessen, hat in den letzten Jahren eine er-
staunliche (und verdiente] Renaissance erlebt
und war 2004 ein Hohepunkt der Salzburger  Erich Woltgang Korngold
Festpielsaison. Seiner zweiten grofien Oper

Das Wunder der Heliane (1927) war kein vergleichbarer Erfolg be-
schieden. Korngold wurde enger musikalischer Mitarbeiter von Max
Reinhardt und erhielt dadurch 1934 sein erstes Hollywood-Engage-
ment fiir Reinhardts Sommernachtstraum-Film. Von hier aus begann er
eine héchst erfolgreiche zweite Karriere als eine der pragenden Figu-
ren der amerikanischen Filmmusik, die es ihm erméglichte, das Exil
unter komfortablen Verhélinissen zu iiberstehen. Seine spdteren Ver-
suche, mit dem Violinkonzert und der Symphonie in Fis-Dur wieder als
»ernstzunehmender« Musiker zu reiissieren und in Europa an alte Er-
folge anzukniipfen, schlugen fehl. Erst in jiingster Zeit wird Korngold
zunehmend als letzter bedeutender Exponent der musikalischen Wiener

Jahrhundertwende in ihrer traditionsverhafteten und nicht avantgardi-

stischen Variante anerkannt.




Hans Krasa (1899-1944), gebirtiger Prager aus einer assimilierten
jiidischen Familie bildungsbiirgerlichen Zuschnitts, studierte Komposi-
tion bei Alexander Zemlinsky (dessen héufige Nennung in unserem Zu-
sammenhang seine hohe Bedeutung fir eine ganze Komponistenge-
neration beweist), der ihn sehr schétzte und férderte. Krésa arbeitete
als Korrepetitor an der Prager Oper und spéter auch an der Berliner
Krolloper, wohin er seinem Lehrer folgte, als dieser zum neben Klem-
perer wichtigsten Dirigenten dieser Avantgarde-Bihne wurde. Bald aber
kehrte er nach Prag zuriick, und dort erlebte auch 1933 seine erste
Oper Verlobung im Traum ihre Urauffihrung.
Mehr und mehr engagierte sich Krasa im be-
tont tschechischen Teil des Prager Musikle-
bens. Noch vor der Prager Urauffihrung sei-
ner Kinderoper Brundibar 1942 wurde er
nach Theresienstadt deportiert und von dort
im Okiober 1944 nach Auschwitz, wo er kurz
nach seiner Ankunft ermordet wurde. Krasas
Musik bleibt, auch in seinen wennigen Liedern,
ganz dem Geiste seines Lehrers Zemlinsky
und dem tonalen System verpflichtet und ori-
entiert sich in seinen spateren Werken eher an
Strawinsky und den franzésischen Komponi-
sten seiner Generation als an Schénberg und
Berg.

Ernst Krenek (1900-1991), gebiirtiger Wie-
ner, hatte bei Franz Schreker Komposition stu-
diert. In dieser Zeit geriet er in den Einfluss-
bereich von Karl Kraus, dem groBen Wiener
Satiriker und Sprachkritiker, den auch Schén-
berg und Alban Berg grenzenlos verehrten.
Daraus resultiert die spdtere Vertonung von
Kraus-Gedichten. Durch die Vermittlung Schre-
kers wurde er Assistent des bedeufendsten
Musikschriftstellers und -kritikers der Zeit Paul
Bekker, als dieser die Position des Operndirek-
fors in Kassel und Wiesbaden antrat. Bekker war eine Zeitlang der en-
thusiastischste Herold Schrekers und hatte ein heute noch giltiges
Buch iber Mahlers Symphonien geschrieben. Mit der Urauffihrung
seiner eng an den Zeitgeist sich anlehnenden sogenannten Jazz-Oper
Jonny spielt auf wurde Krenek 1927 mit einem Schlag der meistge-
spielte junge Opernkomponist. Die Tatsache, dass er in diesem Werk
moderate Verarbeitung ebenso moderater amerikanischer Jazz-Ein-
flisse erkennen lieB und dass der Titelheld ein farbiger Jazzband-

Hans Krasa, Emst Krenek

Geiger war, reichte aus, um Krenek zu einer Hauptzielscheibe vélki-
scher und rassistischer Hetzer zu machen. Immer wieder wurde er als
Jude bezeichnet, wogegen er sich vergeblich wehrte. Zudem wurde
darauf hingewiesen, dass er, wenn auch nur kurzzeitig, mit Anna
Mahler, der Tochter Gustav Mahlers, verheiratet gewesen war. Natiir-
lich fanden Auffiihrungen Krenekscher Werke nach 1933 in Deutsch-
land sehr schnell ein Ende, aber auch in seiner Heimat hatfe er es zu-
nehmend schwer. Die fest geplante Urauffihrung der neuen Oper Karl
V. konnte schon 1934 an der Wiener Staatsoper nicht mehr durchge-
setzt werden. 1938 musste Krenek nach Amerika emigrieren, wurde
spater amerikanischer Staatsbirger und kehrte nie mehr endgiiltig nach
Europa zuriick.

Arnold Schonberg (1874-1951) ist »eine
jener ragenden Gestalten in der Musik des
20. Jahrhunderts, die der zeitgendssischen
Sprache ihre gegenwdrtigen Konturen verlie-
hen«, so Pierre Boulez 1961. Schénberg, als
Komponist weitgehend Autodidakt, durch den
Freund Alexander Zemlinsky anfénglich in
technischen Fragen beraten, hat sich gegen
gewaltige Widerstdnde zu einer Leitfigur der
Musik des letzten Jahrhunderts entwickelt. Als
Wortfihrer des Wegs in die freie Atonalitét
und dann als Begriinder der Methode der Kom-
position mit zwélf nur aufeinander bezogenen
Ténen (1923), dazu noch von jiidischer Her-
kunft, wenn auch bereits 1898 zum Profestan-
fismus konvertiert, wurde Schénberg zum ent-
scheidenden Ziel der antisemitischen Stofrich-
tung in der Musikpublizistik. Als einflussrei-
cher Lehrer (u.a. Anton Weberns und Alban
Bergs) und ab 1925 Leiter einer Meisterklasse
an der PreuBischen Akademie der Kiinste in Berlin wurde er diesen
Kreisen als erfolgreicher Verbreiter »entarteter Musik«, oder eines
srabulistisch ausgekligelten MiBklangsystems« besonders verdéchtig.
Im Marz 1933 trat Schénberg von der Leitung seiner Meisterklasse zu-
rick, seine Entlassung nur knapp vorwegnehmend, und emigrierte iiber
Paris (wo er wieder der jidischen Religionsgemeinschaft beitrat, mit
dem beurkundeten Zeugen Marc Chagall) nach Kalifornien. Hier lebte
er bis zu seinem Tode. Schénbergs Lieder, fast alle der tonalen Phase
seines Schaffens zugehérig, sind ganz zu Unrecht im Schatten der Auf-
merksamkeit geblieben.

Amold Schanberg



Franz Schreker (1878-1934), ebenfalls
Osterreicher, wenn auch in Monaco ge-
boren, der Gber Jahrzehnte hinweg in der
Zeit nach dem Ende des Zweiten Welt-
kriegs einer nahezu totalen Vergessenheit
anheimgefallen schien, hat in den letzten
Jahren eine véllig unerwartete und ver-
bliffende Neubewertung erfahren. Zei-
chen dafiir ist nicht zuletzt die Auffihrung
seines musikdramatischen Hauptwerks
Die Gezeichneten bei den Salzburger
Festspielen 2005, mit der der Programm-
schwerpunkt »Osterreichische Komponi-
sten des Exils« der Festspiele abgeschlos-
sen wird. Wie Schénberg, mit dem er
befreundet war und dessen monumentale
Gurrelieder er zur Urauffihrung brachte,
war auch Schreker weniger ein akademi-
scher Komponist - er hat sich musikalisch
eher »selbst erschaffenc. Einen langen und beschwerlichen Weg musste
er zuriicklegen, bis er mit seiner ersten grofen Oper Der ferne Klang
1912 einen fulminanten Erfolg erlebte, an den er nach dem Krieg naht-
los ankniipfen konnte. Sowohl Die Gezeichneten (1918) wie auch
Der Schatzgraber (1920 ~ alle Urauffihrungen fanden am Frankfurter
Opernhaus statf) waren gleichermaBBen gefragt und erhoben den Kom-
ponisten fir kurze Zeit zum Star der zeitgendssischen Opernszene.

Bereits Mitte der zwanziger Jahre war die gewaltige Schreker-Welle
wieder am Abebben. Der Wandel des Zeitgeschmacks hin zur neven

Sachlichkeit und zur Zeitoper machten es Schreker zunehmend schwer,

sich zu behaupten, politisch-rassistische Angriffe auf den »Juden« und

»Erotomanen« mehrten sich. Die Position als Direkior der Berliner Musik-
hochschule sicherte ihn und seine Familie noch eine Zeitlang ab, aber

bereits 1932 wurde er aus dem Amt gedréingt und verkraftete diese

Nackenschlége nicht mehr. Sein Tod im Mérz 1934 ersparte ihm wei-

tere Demitigungen, von denen die Emigration noch die geringste ge-

wesen ware. Schrekers Lieder sind nach wie vor nahezu unbekannt,

gehéren aber zu den schdnsten Werken seiner ersten Reifephase.

Franz Schreker

Kurt Weill (1900-1950) diirfte von allen hier présentierten Kompo-
nisten derjenige sein, der noch vor Schénberg einem breiteren Publi-
kum vertraut ist, allein durch die Musik zu Bertolt Brechts Dreigroschen-
oper. Weill war der Sohn des Kantors einer Dessauer Synagoge. Er
studierfe zundchst bei Engelbert Humperdinck (was man seiner Musik
spdter nicht unbedingt anhérte), dann vor allem bei Ferruccio Busoni

und verdiente sein Geld als Musikkritiker
und Mitarbeiter beim neven Medium des
Rundfunks. Mitte der zwanziger Jahre
lernte er seine spdtere Frau Lofte lenya
und kurz darauf auch Bertolt Brecht ken-
nen, mit dem er die Songspielfassung von
Mahagonny erarbeitete, dann die Drei-
groschenoper und schlieBBlich die Oper
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny.
Kurt Weill, der in kurzer Frist enorme Po-
pularitat errang und auch finanziellen Er-
folg hatte, gehérie neben Schénberg und
Krenek zu den bestgehassten »Musikju-
den«. Um so erstaunlicher ist, dass noch
im Februar 1933 die Urauffihrung seiner
neven Oper Der Silbersee gleichzeitig in
leipzig, Magdeburg und Erfurt statifinden konnte. Danach aber lebte
Weill in Deutschland geféhrlich. Bereits im Mérz floh er nach Frank-
reich und von dort iiber London nach New York. Er ist neben Korngold
der einzige Komponist der Emigration, dem im Gastland nachhaltiger
Erfolg beschieden war. Auf verblisffende Weise gelang es ihm, sich am
Broadway als Komponist von Musical Plays durchzusetzen, ohne die
musikalische Sprache seiner deutschen Erfolge zu verleugnen. Der Ver-
gleich der Lieder aus Happy End von 1929 und der Lieder aus der Exil-
zeit kann dies berzeugend belegen. Mitten in einer Serie von Erfol-
gen starb Weill im April 1950 an einer Herzerkrankung.

Kurt Weill

Ist Kurt Weill der weithin bekannteste Komponist seiner Generation, so
darf man Erich (Eric) Zeisl (1905-1959) als den wohl unbekanntesten
bezeichnen, doch auch sein Schicksal ist durchaus symptomatisch.
Zeis| war der Sohn eines Wiener Kaffeehausbesitzers. In den zwanzi-
ger Jahren galt er als einer der hoffnungsvollsten 8sterreichischen Nach-
wuchskomponisten, 1934 erhielt er gar fiir ein Requiem concertante
den &sterreichischen Staatspreis. Alles schien auf eine bemerkenswer-
te Karriere hinzudeuten, aber die »nichtarische« Abstammung machte
1938 die groBen Hoffnungen zunichte. Zeisl floh nach Paris, wo er die
Komposition seines Opernhauptwerkes Job nach Joseph Roths Hiob-
Roman begann, die er erst kurz vor seinem Tod abschlieflen konnte.
In der Figur des Hiob sah der Komponist den Stellvertreter all jener,
die das Schicksal der Emigration auf sich zu nehmen hatten. 1939
ging die Odyssee des Exils fir Zeisl weiter nach New York und dann
nach Kalifornien. Nur mishsam hielt er sich Uber Wasser, arrangierte
und komponierte fiir den Film, ohne wirklich zu reissieren. Erst nach
dem Ende des Krieges befreiten ihn und seine Familie Anstellungen an



verschiedenen Universititen von den driickendsten materiellen Sorgen.
In seinen Werken wandte sich Zeis| verstarkt jidischen und biblischen
Gegenstdnden und Themen zu. Sein Liedschaffen konzentriert sich auf
die Zeit vor der Emigration und nimmt dort einen mehr als gewichti-
gen Platz ein: Allein zwischen 1922 und 1931 entstanden rund hun-
dert Gattungsbeitréige. Erich Zeisls Liederceuvre gilt es noch zu ent-
decken — eine mehr als lohnende Erfahrung kann dabei versprochen
werden.

Alexander [von) Zemlinsky (1871-1942),
auch er gebiirtiger Wiener, gehért wie
Franz Schreker zu den Komponisten der
Wiener Jahrhunderiwende-Generation
(deren dltester er war), denen in den letz-
fen Jahren eine ebenso unverhoffte wie
faszinierende und bereichernde Wieder-
belebung zuteil wurde. Die Auffiihrung
seiner nachgelassenen Oper Der Kénig
Kandaules erdffnete 2002 héchst erfolg-
reich den erwdhnten Programmschwer-
punkt der Salzburger Festspiele. Mit
Schénberg zusammen gehérte er zu den
entscheidenden jiingeren Anhdngern
Gustav Mahlers und hatte dann eine
durchaus beachiliche Dirigentenkarriere,
die ihn Gber Prag nach Berlin fiihrte, aber
dennoch nicht seinen Uberragenden Fé-
higkeiten entsprach. Auch als Komponist war er eine Erscheinung von
héchstem Niveau, doch fehlten ihm Durchsetzungswille und strategi-
sches Gliick, um seinen Werken die ihnen gebiihrende Aufmerksam-
keit zu sichern. Als er 1934 wieder nach Wien zuriickkehrte, in seine
Heimatstadt, die ihn nicht mehr kannte, musste er ein Exil im Exil erle-
ben - als entlassener Hochschuldozent, Dirigent mit abgebrochener
Karriere und weithin unbekannter Komponist, und dies im Alter von

Alexander Zemlinsky

iber 60 Jahren. Dass er dennoch weiter komponierte, grenzt an ein
Waunder. Als er aber 1938 erneut gezwungen war, aufzubrechen —
diesmal nach New York, seiner letzten Lebensstation — war seine Kraft
erschépft. Den Kandaules konnte er nicht mehr vollenden. Zemlinskys
Liedschaffen, das auch groBartige Orchesterlieder einschlieBt, um-
spannt die Gesamtzeit seines Komponierens, von der Mitte der neun-
ziger Jahre bis in die letzte Wiener Zeit, und ist von solchem Rang,
dass man es als die intimere Variante getrost neben die Hauptwerke
seiner Opern, der Symphonik und der Kammermusik stellen kann.

Epilog

Der Emigrant Bertolt Brecht hat das »Herzasthma des Exils« (Thomas
Mann) am Uberzeugendsten lyrisch formuliert. Eine Strophe aus sei-
nem Gedicht An die Nachgeborenen lautet:

Ich wére gerne auch weise.

In den alten Biichern steht, was weise ist:

Sich aus dem Streit der Welt halten und die kurze Zeit
Ohne Furcht verbringen

Auch ohne Gewalt auskommen

Boses mit Gutem vergelten

Seine Wiinsche nicht erfiillen, sondern vergessen

Gilt fir weise.

Alles das kann ich nicht:

Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten!

Die Komponisten unseres Liedprojekts lebten wie Brecht und Millionen
anderer in wahrlich finsteren Zeiten. Ungeachtet ihres personlichen
Schicksals Uberlebten sie in ihrer Musik. An diese zu erinnern, ist Ver-
pflichtung. Mit den Worfen von Max Horkheimer und Theodor W.
Adorno: »Nicht um die Konservierung der Vergangenheit, sondern um

die Einlésung der vergangenen Hoffnung ist es zu tun.«

Jens Malte Fischer

Der Autor, geboren 1943 in Salzburg, studierte Germanistik, Geschichte, Musikwissen-
schaft und Gesang. 198288 Professur fir Literaturwissenschalft an der Universitdt Siegen,
seit 1989 Professur fiir Theaterwissenschaft an der Universitdt Miinchen. Autor mehrerer
Biicher, darunter GroBe Stimmen: Von Enrico Caruso zu Jessye Norman (1993), Jahr-
hundertdémmerung: Ansichten eines anderen Fin de siécle (2000), Richard Wagners
sDas Judentum in der Musike [2000], Gustay Mahler: Der fremde Vertraute (2003),

Literaturhinweise

Albrecht Diimling / Peter Girth [Hg.), Entartete Musik: Dokumentation und Kemmentar. Dissel
dorf 1988, » Jens Malte Fischer, Richard VWagners *Dos Judentum in der Musiks: Eine krif-
sche Dokumentation. Frankfurt am Main /leipzig 2000, + HannsVWerner Heister / Claudio
Maurer Zenck /Peter Petersen (Hg.), Musik im Exil. Frankfurt am Main 1993, = Milan Kuna,
Musik an der Grenze des lebens. Frankfurt am Main 1993, = Horst Weber (Hg.), Musik in
der Emigration 19331945, Sutigart 1994,

Berlolt Brecht




