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»DER GANZE HUGO WOLF«
von Susan Youens

In der Geschichte des Liedes im 19. Jahrhundert nimmt Hugo Wolf eine einmalige Posi-
tion ein. Als unmittelbarer Nachfolger so gewichtiger Liedgiganten wie Schubert und
Schumann — dessen war er sich sehr deutlich bewusst — und (zumindest fiir eine Weile)
durch die Last seiner durchaus widerspriichlichen Wagner-Verehrung gebeugt, fand
Wolf schliefSlich seinen Weg zu einer ganz eigenen Stimme. Was wir in seinen Liedern
finden, ist die Verbindung Schubert’scher Formen mit Hugo Wolfs ganz eigener, nach-
wagnerischer Harmonie. Als der 15-jihrige Wolf 1875 zum ersten Mal nach Wien kam,
um am Konservatorium zu studieren, experimentierte er auf der Salonorgel seiner Tante
mit neuen Wegen der Modulation, um von einer Tonart in die nichste zu kommen;
1877 flog er vom Konservatorium (er hielt die Ausbildung dort allerdings auch fiir altmo-
disch) und bildete sich als Autodidakt weiter. Zunichst imitierte er Schumann, Liszt
und Wagner, bis er schliefilich auf eigenen Fiiflen stehen konnte. Als er ernsthaft mit
dem Komponieren begann, war er in der Lage, Texte zu durchdringen, die zu dem Tief-
griindigsten gehéren, das die deutsche Lyrik hervorgebracht hat, wobei er die Texte ilte-
rer Generationen denen seiner Zeit verzog. In nur wenig mehr als zwanzig Jahren schuf
Wolf ein Repertoire an Liedern, das mit keinem anderen zu vergleichen ist. Die meisten
seiner Lieder schloss er in Anthologien zusammen, die jeweils einen einzigen Dichter
oder eine Sammlung von Volkslyrik zusammenfassen.

Statt einen chronologischen Gang durch Hugo Wolfs Liedschaffen zu beginnen oder
von einem Liederbuch zum nichsten zu gehen, mischen die Interpreten unserer Reihe
»Der ganze Hugo Wolf« die Lieder im wahrsten Sinne des Wortes auf und durchkim-
men Wolfs (Euvre nach thematischen Gruppen:

IM FRUHLING

Wir beginnen mit einem der erfreulichsten Themen, dem Beginn des Frithlings — und
mit einem von Wolfs wohl bekanntesten Liedern: Er ist’s auf ein Gedicht von Eduard
Moérike. Es war die Wiederentdeckung von Mérikes Lyrik durch Hugo Wolf im Jahr
1888, die das dritte »Wunderjahr« des Liedes initiierte (Schuberts Jahr 1815 und Schu-
manns 1840 waren das erste und das zweite). Morike weckte Wolfs Aufmerksamkeit
wegen seiner Vielseitigkeit und weil er sich jeder Kategorisierung entzog: Morike ist
weder ganz der Romantik noch der Neo-Klassik zuzuordnen, weder ist er reines Bieder-
meier-Idyll noch rein volkstiimlich, auch wenn er sich bei Bedarf bei all den oben ge-
nannten bedient. Wie Mozart, dessen Musik Morike verehrte, scheinen in seinen Ge-
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dichten unter der eleganten Fassade dunkle, dimonische Kraftquellen durch. In Er ist’s
jedoch hért der Dichter von Ferne die nahende Ankunft des Friihlings, und Wolf
schicke sanfte, flatcternde Klangbidnder durch die Luft, bis das Lied in der Freude iiber
die Anwesenheit des Frithlings explodiert.

Der Frithling kann aber auch tddlich sein, wie es uns das
Lied Zitronenfalter im April vor Augen fiithrt. Der Zitro-
nenfalter — die Minnchen dieser Art haben eine hellgelbe
Farbe — ist hidufig eine der ersten Schmetterlingsarten, die
im Frithling erscheint. Dieser hier ist jedoch zu friih aufge-
wacht; wenn sich kein Midchen findet, das dem Falter ei-
nen siiflen Tropfen spendet, muss er sterben. Das Bild, von
Eros zu frith aufgeweckt zu werden, findet sich hiufig bei
Morike, der sich im Alter von 19 Jahren ungliicklich in
eine ritselhafte und wunderschéne Frau namens Maria

Meyer, die Tochter einer Schweizer Prostituierten, verliebte. In Wolfs wunderschénem,
phantasievollen Klavierpart hért man das grazile, entkriftete Flattern kleiner Fliigel,
kristalline Dreierfiguren, schlagende Klinge — die ganze Anmut und Verletzlichkeit ei-
ner verwundeten Kreatur.

Nach der Vollendung der Mérike-Lieder wandte sich Wolf zunichst fiir ein kleineres
Liederbuch dem groflen romantischen Dichter Joseph von Eichendorff zu und dann
schliellich Goethe fiir eine weitere grofle Anthologie. Goethes spites Gedicht Frithling
iibers Jabr (Skizzen stammen aus dem Jahr 1816, verdffentlicht wurde es 1820) ist
Frithlings- und Liebeslied in einem: die Blumen stofSen mit ihrer Pracht nur einmal im
Jahr durch den Boden, aber die Geliebte erblitht das ganze Jahr tiber. Erneut zeugen
schlagende Klinge im Diskant von der Herrlichkeit des jungen Friithlings; die nicken-
den Schneeglockchen des Gedichts haben Wolf sicherlich bei der Gestaltung des Kla-
vierparts in diesem Lied inspiriert.

Mérike ist zurecht dafiir berithme, dass er in seinen Gedichten jene Gedankenginge
nachzubilden vermochte, die zu einem verinderten Verstindnis der grofle Lebensthemen
fithrten (Kreativitit, Zeit, Erinnerung). Im Friibling ist in dieser Hinsicht eines seiner
bedeutendsten Gedichte. Die einsamen Gedanken des lyrischen Ich an »dies und das«
mdogen auf den ersten Blick belanglos erscheinen, sie fithren aber zu der Erkenntnis, dass
die Vergangenheit niemals zuriickgeholt werden kann; die Kraft der Poesie vermag allen-
falls einen Schimmer dessen einzufangen, was unwiederbringlich vorbei ist. Wolf webt



miandergleiche Schichten von Stimmen in den Klavierpart, Stimmen, die unaufhaltsam
auf die blockartige Akkordfolge der Schlussphrase »Alte unnennbare Tage!« hinfithren.

LEIDENSCHAFT

Bei Morike ist das Verlangen am siif§esten, wenn jenseits der Erfiillung eine Essenz von
Sehnsucht bleibt und es sich dadurch von der Tragédie unterscheidet, dass die Verzii-
ckung niemals in Schmerz umschligt. In Der Géirtner wird eine Prinzessin aus der Ferne
von einem leidenschaftlichen jungen Girtner verehrt, der in ihren Diensten steht.
Morike fand das Vorbild fiir sein Gedicht bei Eichendorff, Wolf fand es in Schumanns
fritherer Vertonung desselben Gedichts, und beide verbannen alle Diisternis aus den
Werken ihrer Vorginger. Jene, die Wolf (unberechtigterweise) vorwerfen, er wiirde keine
schonen Melodien komponieren, wird von diesem Lied eines Besseren belehrt. Es ist ei-
nes der zauberhaftesten Lieder von Hugo Wolf.

Der Knabe und das Immlein beginnt wie ein Volkslied (»Im Weinberg auf der Hohe«),
wendet sich dann aber ins Fremdartige. Kein reales Haus hat weder Tiir noch Fenster
und langweilt sich: dieses »Hiuslein« steht als Symbol fiir ein junges Midchen, das
kurz vor seiner sexuellen Reife steht. Im »Garten« der Liebsten steht ein Bienenstock,
aus dem Honig fliefft: es ist der Garten ihrer Weiblichkeit, ein sehr intimer Bienen-
stock, dessen Honig das Ergebnis sexueller Erregung ist. Morike und Wolf verstanden
beide die Schénheit des gerade erwachenden Verlangens; Wolfs Vertonung der Stro-
phen drei bis sechs spiegelt sowohl diesen Gefiihlsrausch als auch die Erregung.

Lied eines Verliebten gehort innerhalb der Morike-Anthologie zu den Rollenliedern,
die Charakterskizzen von Figurentypen wie alte Frauen, Jiger und junge Liebende liefern.
Noch bevor der Morgen dimmert (dies ist die »Morike-Stunde«, die Zeit, wenn die
Seele besonders angreifbar fiir psychische Qual ist), liegt ein junger Mann wach in der
Dunkelheit; wenn er ein Fischer oder ein Miiller wire, wire er um diese Zeit bei der
Arbeit und gliicklich, aber leider liegt er im Bett und die Gedanken an seine undankbare
Liebste quilen ihn. Wolf legt klimpernde Akkorde in die rechte Hand des Klavierparts
als Ausdruck von Ruhelosigkeit und Leidenschaft zugleich; in dem fir Wolf so typi-
schen »dahinsterbenden« Nachspiel héren wir, wie der Knabe endlich einschlift — bis zu
dem sehr lauten Akkord am Ende des Liedes. Man kann fast den Ausruf des Komponisten
in dieser letzten Wendung horen: »Hal«: Wolf brachte den Humor in das Lied zuriick.

Der von Armut geplagte Dichter in Der verzweifelte Liebhaber enttriumt sich in seinen
Sorgen in die verschiedensten Phantasien: mal ist er ein Drache, der mit dem aller-
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schénsten Midchen (das sehr viel entgegenkommender ist als seine Liebste) davon-
fliegt, mal ist er ein michtiger Krieger, und schliefflich traumt er von gliicklichem
Schlaf. Die ertraumten Fliige von Ort zu Ort fithren bei Wolf zu stindigen harmoni-
schen Umschwiingen zwischen einander weit entfernten tonalen Bereichen.

Die Gedichte des Spanischen Liederbuchs, die sowohl von berithmten spanischen Autoren
als auch von anonymen Volksdichtern stammen, sind in der gleichnamigen Gedicht-
sammlung von Paul Heyse und Emanuel Geibel aus dem Jahr 1852 enthalten, die im
19. Jahrhundert eine beliebte Textquelle fiir Komponisten war. In In dem Schatten
meiner Locken singt zum Beispiel cine Frau, deren Liebhaber in ihrem Schof§ schlift;
ihre langen Haare spenden ihm Schatten. Die beiden haben sich kurz zuvor geliebt (der
Wind der Leidenschaft hat ihre Locken zerzaust), und sie werden es wieder und nicht
weniger wild tun. Ein Anflug von aufregender Langeweile fiigt der offensichtlichen
Erotik dieser Szene einen Hauch Zweideutigkeit bei, die Wolf, der im Wien Sigmund
Freuds lebte und der Psychologie zugewandt war, interessiert haben diirfte.

1 Acht Jahre nach dem Spanischen Liederbuch ver-

e
LA : offentlichte Paul Heyse einen weiteren Band mit

4>

Ubersetzungen von Volkspoesie, dieses Mal ita-
lienischer, und Wolf vertonte daraus 46 Gedich-
% te in zwei Teilen (1790-1791 und 1796): das /ta-
| lienische Liederbuch. Dazwischen lag die quilende
Phase einer kompositorischen Blockade. Diese
kleinen Lieder changieren zwischen Werken fiir
Minnerstimme, die in erster Linie der Vereh-
rung des anderen Geschlechts dienen, necken-
den oder lustigen Liedern fiir eine Frauenstimme und einigen wenigen geschlechtsun-
spezifischen Arbeiten. In Wie viele Zeit verlor ich »beklagt« ein Mann — der es aller-
dings nicht wirklich so meint — dass er, wenn er Gott verehrt hitte und nicht seine
Liebste, einen Platz im Paradies gehabt hitte. Im Nachspiel héren wir ihn fast ohnmich-
tig vor Verlangen. In Wie lange schon war immer mein Verlangen schmachtet eine Frau
mit Wagner’scher Sehnsucht nach ihrem Liebhaber »ganz wie Milch und Blut«, der im
Klaviernachspiel auf die musikalische Biithne stolpert und ein licherlich-unbeholfenes
Solo auf dem Geigen-Fliigel spielt. Wolfs komédiantische Lieder haben hiufig, wie auch
hier, ein satirisch-bissiges Ende: durch Wolfs parodistische Musik werden wir zum La-
chen verleitet. Aber die »Verhohnepiepelung« schlechter Kiinstler und die Verehrung, die
ihnen zuteil wird, wird von Arger angetrieben.
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Eines der auflergewdhnlichsten Gedichte von Eduard Mérike ist Erstes Liebeslied eines
Miidchens: Wolf nennt es als Beispiel fiir jene »dimonische Seite der Wahrheit«, mit
»Blut geschriebenc, die Wolf an Morike am meisten bewunderte:

Lieder Edmondo! — Heute, gleich nach meiner Ankunft, habe ich mein Meisterstiick gelie-
fert. »Erstes Licbeslied eines Midchens« (Ed. Marike) ist das weitaus beste, was ich bis jetzt
zu Stande gebracht. Gegen dieses Lied ist alles Vorhergegangene Kinderspiel. Die Musik ist
von so scb[agender Charakteristik, dabei von einer Intensitit, die das Nervensystem eines
Marmorblockes zerreissen kinnte. Das Gedicht ist wahnsinnig, die Musik nicht minder u.
ebenso Ihr Fluchu.

Brief von Hugo Wolf an Edmund Lang, Perchtoldsdorf, 20. Mirz 1888

Hochgeehrrer Herr!
[...] Und selbst Morike, dieser Liebling der Grazien! zu welchen Excessen lifSt seine Muse
sich hinreissen, wenn sie der diamonischen Seite der Wahrheir ihr Antlitz zukehrt! das »ers-
te Liebeslied eines Midchens« bietet ein treffendes Beispiel hierfiir. [...] Das ist mit Blut
geschrieben u. solche Tone weif§ nur anzuschlagen, wer — leidend — sein innerstes Wesen ei-
ner tief wahren Empfindung hinzugeben imstande ist. [...]

Brief von Hugo Wolf an Emil Kauffmann, Unterach, 5. Juni 1890

Der Dichter spielt hier mit den Grenzen zwischen Pornographie und hoher poetischer
Kunst; 60 Jahre spiter gab ein Komponist, der verborgen jenseits der Schranken sexueller
Konventionen lebte, diesem Gedicht seine ganz eigene Jahrhundertwende-Deutung: Im
Gedicht wird ein Midchen von einem Mann entjungfert, den wir niemals sehen oder
kennenlernen: er ist lediglich ein Phallussymbol (dies kénnte Morikes symbolische
Sprache fiir einen Dichter sein, der von einer Muse geschindet wird), und was zunichst
im Einvernehmen beginnt, endet mit Gewalt. Wolf verwandelt diese Worte in einen
sich tiberschlagenden Walzer mit Anspielungen auf eine »tristaneske« Sehnsucht, an-
schaulich dargestellt mit atemlosen Schligen und Stéf8en im Klavier.

ABENDLIEDER

Der Schweizer Schriftsteller Gottfried Keller, der vor allem durch seine halb-autobiogra-
phische Novelle Der griine Heinrich bekannt geworden ist, hat auch Gedichte geschrie-
ben, darunter Wie glinzt der helle Mond. Eine alte Frau, die weit entfernt ist von ver-
gangener Jugend und Schonheit, eine Frau aus der Arbeiterklasse, schaut den Mond an
und beschwort eine Vision des Himmels herbei, in der sie voller Verwunderung auf ihre
wieder weifl gewordenen Hinde schaut. Die Himmelsmusik besteht hier aus reinen

11



EINFUHRUNG KONZERT | (12.03.2016)

Dreiklingen in ungewdhnlicher Fortschreitung, wihrend ein Singer am Rande des Todes
gerne andere demutsvolle Arbeiter im Paradies sehen wiirde: St. Peter, der am Tor hockt
und, zu einer Reminiszenz an Wagners Meistersinger von Niirnberg, alte Schuhe flicke.

Von allen Miniatur-Preziosen der Liebe im ltalienischen Liederbuch ist Heut’ Nacht er-
hob ich mich cine der zauberhaftesten und anriithrendsten. Der Liebhaber fragt »Herz,
wohin stiirmst du so mit Macht?« (zu einem dynamischen Wechsel von laut zu leise
und einem groflartigen harmonischen Wechsel von einer hellen Harmonie zu einem
wirmeren, reicheren und dunkleren Akkord), um dann zu erkliren: »Nur Euch zu
sehn« (zu einer weiteren harmonischen Fortentwicklung, die unsere Herzen dahin-
schmelzen lisst). Die feinen Zwischentone dieses kleinen Liedes (es sind nur achtzehn
Takte) sind der Inbegriff von Liedkomposition schlechthin.

Es verwundert nicht, dass Wolf von Eichendorfls Verschwiegene Liebe angezogen wurde.
In den frithen 1880er Jahren verliebte sich Wolf in Melanie Kéchert, die mit dem Wiener
Juwelier Heinrich Kochert verheiratet war. Die Affire begann méglicherweise im Jahr
1884 und dauerte dann an; Heinrich erfuhr 1893 davon, blieb jedoch mit Melanie ver-
heiratet und mit Wolf befreundet (keiner dieser Menschen war gewdhnlich). Kein
Wunder also, dass diese Musik so bezaubernd ist.

In einem anderen nichtlichen Gedicht von Eichendorff, Nachtzauber, wird die romi-
sche Natur mystifiziert, ein Platz von duflerster Schénheit und Verzauberung — und
eine Todes-Verlockung fiir diejenigen, die am Herzen verwundet sind. Wolfs eineinhalb
Oktaven umfassender Abwirtssprung in der Singstimme, wenn der Singer uns bittet
»Komm, o komm zum stillen Grundg, ist betérend.

DIE MARCHENWELT

Morike liebte deutsche Volkspoesie und Balladendich-
tung; er hatte einen besonderen Hang zu Schauerballa-
den, von denen Die Geister am Mummelsee zu seinen
besten gehort. Wolf kannte das Original zu diesem Ge-
dicht aus dem Schattenspiel Der letzte Kinig von Orplid:
\ Ein Phantasmagorisches Zwischenspiel, das Morike in seine
' Novelle Maler Nolten (1832) eingefiigt hat. In seiner Ju-
. gend hatte Morike das mystische Inselkénigreich Orplid
. erfunden, das von Feen, Elfen, Kobolden und einem

traurigen Konig namens Ulmon bewohnt wird. Ulmon
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ist so lange zu einem ewigen Leben, getrennt von seiner toten Konigin Almissa, ver-
dammt, bis ihn die Gotter vom Leben erlésen. In dieser Ballade beobachten und be-
schreiben Kinder einen geisterhaften Leichenzug — dies ldsst den Tod des Kénigs vor-
ausahnen —, der in den Mummelsee fithrt, einem Geistersee im Schwarzwald. In dieser
virtuosen Erzdhlung treiben sowohl Mérike als auch Wolf die Gattung der Ballade an
ihre Grenzen.

Nach so vielen Geistern besuchen wir in Elfenlied und Nixe Binsefuff cine leichtere,
fantastische Welt. Im ersteren wird ein kleiner EIf von den Rufen des Nachtwichters
gewecke. Er fragt sich, ob er gerufen wurde, und wagt sich heraus: Er hilt Glihwiirm-
chen an einer Wand fir ein Hochzeitsfest, an dem er gerne teilnehmen wiirde, und
stofit sich am harten Stein. Wenn der Elf auch ein wenig tollpatschig ist, so ist er auch
absolut entziickend, und Wolf schafft hierzu ein Scherzo im hohen Sopranregister.
»Leicht und luftige, schreibt Wolf am Anfang von Nixe Binsefufs; in den Anfangstakten
horen wir, wie die Wasserelfe tiber das Eis gleitet (sehr schwierig fiir den Pianisten!).
Auch wenn sie sich tiber den Fischer gedrgert hat, so schitzt sie doch dessen Tochter
und will ihr ein »Zwergen-Goldschmieds-Meisterstiick« zur Hochzeit schenken.

™ Der Rattenfinger von Hameln stammt aus einer mittel-
B alterlichen Erzihlung und Sage; in Goethes Der Ratten-
‘\‘ Jféinger lockt er mit seiner unwiderstehlichen Musik Kin-

! der von deren Eltern fort und lisst Midchen und Frauen
vom Pfad der Tugend abkommen. Schubert vertonte
dieses Gedicht im August 1815 als kunstvolle Imitation
eines Volkslieds, heiter, flott und einfach; Wolf hingegen
verstand sofort die Kraft dieser Musik, die den Willen
zu iiberwiltigen und verborgene Begierden freizulegen
vermag. Dieses Lied ist ein Paradebeispiel fiir musikali-
schen Diabolismus; man kann sogar im Klaviervorspiel,
in den Zwischenspielen und im Nachspiel héren, wie die
teuflische Kreatur mit ihrer Peitsche knallt.

Die schiitzende Géttin von Orplid ist Weyla, die in Gesang Weylas cine begeisterte Be-
schworung ihres Reiches singt. Wolfs Musik ist eine Hommage an Schuberts Meeresstille,
allerdings ohne die unterschwellige Bedrohung, die wir in dem fritheren Lied tber ei-
nen Seemann, der in eine Flaute geraten ist, horen. Die ekstatische Begeisterung der
Gottin am Ende von Wolfs Lied ist unvergesslich.
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Wir enden mit Der Feuerreiter — neben Schuberts Erlkinig eines der virtuosesten
Lieder, das jemals komponiert wurde. Der iibernatiirliche »Feuerreiter«, der landauf,
landab tobt und die Miihlen zerstort, in denen das Getreide die Grundlage fiir das le-
bensnotwendige Brot ist, ist Mérikes Symbol fiir den Geist der Anarchie. Wolf ldsst in
seiner Musik das geisterhafte Geschdpf zunichst zu einem ungestiimen Leben erwa-

chen und singt dann ein gespenstisches Klagelied iiber dessen Asche.

\ ) ehet ihr am Zenfleviein
\ ¥ Dort die rothe Mithe wieder?
\ iyt gehener muf es fein,
\ Penn ex geht fhon anf wd nieder,
AUnd anf einmal weldy Gewiihle
.| = et der Briicke, nady dem Feld!

fordy! das Feuerglicklein gellt:
Hinter'n Berg,
finter'm Berg

Brennt es in dev Mliilyle!

Sijaut! da fprengt ex wiithend [djier
Purdy das Thor, der Feuerreiter,
Auf dem rippendiicren Thier,
Als auf einer Fenevleiter!
Querfeldein! Durd) Qualm wnd Sdywiile
Rennt ev [dhon wnd ift am Ovt!
Driiben [dalit es fort wnd fort:
finter'm Berg,
Sinter'm Berg
Brennt es in der Mihle!

Der [o oft den rothen Gahn
Aeilemweit von fern gevodyen,

Alit des heil'gen Aremes Spahn
Sreventlidy die Glutl befprodjen —
Weh! div grint vom Dadgeftiihle

A}‘?.-“v"—-

Dort der Feind im Hallenfdyein,
Gnade Oott der Seele dein!
Ajinter'm Berg,
Sinter'm Berg
Raft er i der Mithle!

feine Stunde bielt es an,
$is die Miihle borft tn Trimmer:
Dody den Redven Reitersmann
Saly man von der Stunde wimmer.
Yolk wnd Wagen im Gewiihle
fehven heimr vow all’ dem Graus;
Audy das Glodlein klinget ans:
fjinter'nr Bery,
Hinter'm Berg
Brennt’s! —

ad) dev Beit ein Miiller famd
Gin Gerippe fammt dev Mithen
Aufredit an der Aellevwand
Auf der beinexn’ Mihve figen:
&euerreiter, wie o kiihle
Reiteft du in deinem Grab!
Hufdy! da fill's in Ajde ab.
Rube wohl,
Rulje wohl
Drunten in der Mithle!

Eduard Mivike,




